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Bu ¢alisma, afis tasariminin spor kiltiriindeki islevini
Roland Garros Tenis Turnuvasi afisleri Gzerinden ele
almayi amaclamaktadir. Arastirmada nitel dokiiman
analizi  yontemi  benimsenmis, 1980’lerden
glinimize uzanan afisler gorsel icerik analizi ve
karsilastirmali degerlendirme yoluyla incelenmistir.
Afisler; tipografi, kompozisyon, teknik ve ikonografik
gostergeler baglaminda degerlendirilmis, donemsel
sanat akimlari ve bireysel Usluplarla iligkileri ortaya
konmustur. Bulgular, Roland Garros afislerinin
yalnizca tanitim islevi gérmedigini; ayni zamanda
kilturel bellek aktaricisi, kultlrel kimlik insasinda
arag ve sanatsal ifade nesnesi olarak islev gordigiinii
gostermektedir. Sonug olarak, spor afislerinin
disiplinlerarasi bir tasarim hafizasi sundugu ve
sporun gorsel kiltirle kurdugu bagi glglendirdigi
ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Afis Tasarimi, Grafik Tasarim,
Kiltiirel Afisler, Gorsel iletisim Tasarimi, Spor Temali
Afis Tasarimlari.

Abstract

This study aims to examine the function of poster
design within sports culture through the official
posters of the Roland Garros Tennis Tournament.
Adopting a qualitative document analysis method,
the research analyzes posters from the 1980s to the
present by means of visual content analysis and
comparative evaluation. The posters are evaluated in
terms of typography, composition, technique, and
iconographic indicators, while their connections with
prevailing art movements and individual styles are
also revealed. The findings show that Roland Garros
posters serve not only as promotional tools but also
as carriers of cultural memory, instruments in the
construction of cultural identity, and objects of
artistic expression. In conclusion, sports posters
provide an interdisciplinary design memory and
strengthen the bond between sports and visual
culture.
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1. Giris

Paper Type: Research Article

Sanat ve tasarim, bireyin diinyayi algilayis seklini bicimlendirmekle kalmayip toplumsal bellegin
insasinda da belirleyici bir rol Ustlenir. Gorsel kiltiirin merkezi hale geldigi glinimiz toplumunda,
sanat yalnizca estetik bir deneyim sunmaz; ayni zamanda toplumsal ve kiltlrel kodlarin gorinir
kihndigi glicll bir ifade bicimidir. Bu nedenle sanat ve tasarim, yalnizca toplumu yansitan degil, ayni
zamanda dondistiren araclar olarak degerlendirilmelidir. Gorsel anlatimin ¢ok katmanli yapisi, bireysel
algidan kamusal bilince uzanan bir etkilesim yaratmakta; bu baglamda afis tasarimi, kisa stirede yogun
anlam aktarimi saglayan etkili bir Gretim alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Afisler; tipografi, renk,
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kompozisyon ve gorsel hiyerarsi gibi tasarim unsurlariyla dikkat ¢cekici mesajlar iletirken, ayni zamanda
Uretildikleri dénemin estetik anlayisini ve ideolojik atmosferini yansitan belgeler niteligindedir (Atabey,
2025; Becer, 2002).

Bu makale, afis tasariminin spor kiltirtindeki islevini Roland Garros Tenis Turnuvasi afisleri
lzerinden incelemeyi amacglamaktadir. Calismada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis; dokiiman
incelemesi ve karsilagtirmali gorsel analiz yontemleri kullanilmistir. 1980’lerden gliniimiize kadar
Uretilen afisler, bigcimsel (tipografi, kompozisyon, malzeme ve teknik) ve ikonografik gostergeler
bakimindan incelenmis; dénemin sanat akimlari ve bireysel sanatgl Usluplari baglaminda
degerlendirilmistir. Bu yoéntem, hem tarihsel strekliligi gériinir kilmakta hem de Roland Garros gibi
blyiik 6l¢cekli spor organizasyonlarinin gérsel kiiltlire yaptigi katkiyi ortaya koymaktadir.

Calismanin devaminda izlenen kurgu, girisin ardindan grafik tasarim ve afis iliskisini agiklayan teorik
bolimle baslamaktadir. Bu kisimda grafik tasarimin yalnizca estetik bir liretim degil, ayni zamanda
islevsel bir iletisim bicimi oldugu vurgulanmis; tarihsel siire¢ icerisinde afisin estetik ve ideolojik anlam
katmanlari kazanarak kdltlrel bir belge haline geldigi belirtilmistir (Muller-Brockmann & Brockmann,
2010). Sonraki bolimde, spor temali etkinliklerde afis tasariminin kullanimi ele alinmis; olimpiyatlar ve
uluslararasi turnuvalardan 6rnekler Gzerinden sporun gorsel temsilleri degerlendirilmistir. Ardindan
Grand Slam turnuvalarindaki afis kullanimi incelenmis, Wimbledon, Avustralya Agik ve Amerika Agik
ornekleri Gzerinden farkli kiltlrel ve estetik yaklasimlar tartisilmistir. Calismanin odak noktasini ise
Roland Garros afislerinin ayrintilh analizi olusturmaktadir. Burada, 1980’lerden ginimize secilen
ornekler Gzerinden her donemin estetik anlayislari, sanat¢i Usluplari ve tasarim teknikleri
karsilagtirmali bigcimde analiz edilmistir. Son bélimde ise ulasilan bulgular degerlendirilmis ve Roland
Garros afislerinin spor kiiltlrinde tstlendigi rol tartisiimistir.

Bu baglamda arastirma, literatirdeki 6nemli bir boslugu da doldurmaktadir. Tirkiye'de ve
uluslararasi alanda grafik tasarim literatliri ¢ogunlukla reklam, kiltirel afisler ya da sosyal icerikli
afisler Gzerine yogunlasmistir (Kulakoglu, 2019). Spor afislerinin 6zellikle bir Grand Slam turnuvasi
baglaminda kapsaml bicimde ele alan bir galisma bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma, hem
yontemsel hem de iceriksel agidan yol gosterici nitelik tasimakta; benzer arastirmalar icin kavramsal ve
uygulamali bir ¢cerceve sunmaktadir. Sonug olarak bu makale, Roland Garros afisleri izerinden afis
tasariminin spor kilttrindeki islevini tarihsel, estetik ve sosyokiiltiirel boyutlariyla ortaya koymakta;
afisin yalnizca bir tanitim araci degil, ayni zamanda kiiltiirel bellek tasiyicisi ve sanatsal ifade nesnesi
oldugunu gostermektedir. Béylece ¢alisma, grafik tasarim alaninda spor temali gérsel Gretimlerin daha
derinlemesine incelenmesine 6ncllik edecek bir adim olarak degerlendirilebilir.

2. Grafik Tasarim ve Afig

Sanat, insanin duygu ve dislincelerini estetik bir bicimde ifade etme ¢abasi olarak tanimlanabilir.
Zaman icinde farkli kilturlerde cesitli anlamlar yiklenen bu kavram, giinimizde oOzellikle gorsel
sanatlarla 6zdeslesmis durumdadir. Resim, heykel, mimarlik, seramik ve grafik tasarim gibi disiplinler,
gorsel sanatlar gatisi altinda bir araya gelir. Gorsel sanatlar; ¢izgi, renk, bigcim gibi iki boyutlu 6gelerin
yani sira hacim ve mekan gibi i¢ boyutlu unsurlari da kapsar. Bu alanlar, yalnizca estetik deneyim
sunmakla kalmaz, ayni zamanda kiltiirel aktarim ve toplumsal iletisim agisindan da biyik 6nem
tasimaktadir.

Gorsel sanatlar icinde 6zel bir yere sahip olan grafik tasarim, iletisim ve estetik arasinda kopri
kuran bir disiplindir. Yazi, gorsel, renk ve bigcim gibi 6geleri sistemli bicimde kullanarak bir mesajin etkili
ve anlamli bicimde iletilmesini amaglar. Bu yoniyle grafik tasarim, yalnizca gorsel lretim streci degil;
planlama, uygulama ve degerlendirme asamalariniiceren distinsel bir siirectir. Tasarimci, hedef kitleye
ulasacak mesajin igerigini ve bigimini belirlerken, ayni zamanda 6zgilin estetik yaklasimlar gelistirir.
Tasarim; belirli bir problem icin gelistirilen gorsel bir ¢6ziim, bir plan ya da yapilandirma olarak
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degerlendirilebilir. Dolayisiyla grafik tasarim, yalnizca gorsel bir estetik degil; ayni zamanda islevsel,
hedef odakl bir iletisim bicimidir (Ravikumar, 2008; Tepecik, 2002, s. 27; Ulger, 2020, s. 570-571).

Bu baglamda afis tasarimi, grafik tasarimin hem islevsel hem de sanatsal yonlerini bir araya getiren
glclu bir ifade bicimi olarak one cikar. Afis, tarihsel siire¢ icinde teknolojik ilerlemeler ve estetik
yonelimlerle paralel bicimde evrilmistir. Ozellikle 18. yiizyil sonlarinda tasbaski tekniklerinin
gelismesiyle birlikte, afisler yalnizca bilgilendirici aracglar olmaktan cikarak sanatsal deger tasiyan
nesnelere dénismistir. Sanayi Devrimi sonrasinda ise Dadaizm, Klbizm, Fitlirizm gibi sanat
akimlarinin etkisiyle afis tasariminin bicim ve anlatim olanaklari genislemistir. Modern tasarim
anlayisini sekillendiren Bauhaus Okulu’nun katkilariyla afisin teorik ve uygulamali zemini gliglenmis; bu
da afisi ¢agin estetik anlayisini yansitan kiltirel bir belge haline getirmistir (Guffey, 2015, s. 9-14).
1980’li yillardan itibaren dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte afis tasarimi, hem teknik hem de
bicimsel olarak biyik bir donlisiim gecirmistir. Bilgisayar ve internet teknolojileri sayesinde afisler artik
yalnizca basili ylizeylerle sinirh kalmamakta, etkilesimli, hareketli ya da lg¢ boyutlu formlarda da
Uretilebilmektedir. Bu donlisim, sosyal medya gibi dijital platformlarda afisin etkili bir sekilde
kullanilmasini ve daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Ancak bu degisimlere ragmen, afisin temel
amaci degismemistir.

Tarihsel siireg icinde afisler, tasidiklari iceriklere gore kiiltlrel afisler, sosyal afisler, reklam afisleri
ve propaganda afisleri gibi tlrlere ayrilmistir. Kiltirel afisler sanat etkinliklerini tanitirken, sosyal afisler
toplumsal farkindalik yaratmayi hedefler. Reklam afisleri bir {irlin ya da hizmetin tanitimini amaglarken,
propaganda afisleri ideolojik yonlendirme icerir. Bu tirler farkl iceriklere sahip olsa da tiim afislerin
ortak amaci izleyicinin dikkatini cekmek, mesaji iletmek ve eyleme yonlendirmektir. Afis tasarimi bu
baglamda yalnizca gorsel bir tGretim degil; giicli bir iletisim aracidir (Atabey, 2025, 364; Becer, 2002,
201; Burtenshaw, 2014; Kulakoglu, 2019, 22; Muller-Brockmann & Brockmann, 2010).

3. Spor Temali Etkinlikler ve Afig Tasarimi

Tarih boyunca toplumsal olaylarin, sanatsal tretimlerin, politik mesajlarin ve kiltiirel etkinliklerin
genis kitlelere duyurulmasinda afisler, etkili bir iletisim araci olarak éne ¢ikmistir. Ahsap baskilardan
litografiye, elle boyanmis ilan panolarindan ofsete ve dijital baskiya uzanan teknik gesitlilikle birlikte,
afisin gorsel kimligi de tarihsel siireg icerisinde donlisiime ugramistir. Glinlmiizde tanimladigimiz
anlamiyla grafik tasarim Griind olan afislerin spor etkinliklerinde kullaniminin ilk érnekleri 20. ylizyihn
baslarina tarihlenmektedir. Sanayi toplumlarinin kitlesel iletisim ihtiyaclari sebebiyle de yogun
kullanilan afis tasarimi, bu dénemde hem tipografi hem de gorsel kompozisyon agisindan 6zgiin bir dil
sergilerken, sanat ile tasarimin kesistigi bir alan haline gelmistir. Bu baglamda, spor temali etkinlikler
icin hazirlanan afisler de yalnizca bir tanitim araci olmakla kalmaz; ayni zamanda ait olduklari dénemin
kiiltirel, estetik ve ideolojik gostergelerini de yansitan 6nemli birer grafik belge niteligindedirler.
Olimpiyat oyunlari, Dunya Kupalar, maratonlar ya da ulusal/uluslararasi turnuvalar gibi biyik spor
organizasyonlari, afig tasariminin hem bigimsel hem islevsel sinirlarini zorlayan 6zel 6rnekler grmemizi
saglayan alanlar olmustur. Bu tir afisler, bir yandan sporun dinamik dogasini gorsel dile aktarirken,
diger yandan ev sahibi kentlerin kimligini, politik atmosferi veya dénemin grafik egilimlerini de
icsellestiren cok katmanli bir iletisim diizlemi sunmaktadir.

840



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

THE DONALDSON BIOYCLE LITHOS UNDERIGW[UN]D

FOR THE SEASON OF sonmnctwumsnrununv 30 MARCH
w:m mmmmmvmmnﬂ:m

"THE DONALDSON LITHOCRAPHING CO. CINCINNATI, OHIO

Sekil 1. a) 1896 Bisiklet Yarigi Sezonu igin Tasarlanan Afis (Soldan Birinci), b) Oxford-Cambridge Bot Yarismasi Afisi (Soldan
ikinci), c) Davos Uluslararasi Buz Pateni Yarismasi Afisi (Soldan Ugiincii)
Kaynak: a: (eBay, 2025), b: (Heritage Posters, 2025) c: (Alamy, 2025)

Ondokuzun yizyilin sonu ve yirminci ylzyilin ilk geyregini, Gretilen ¢alismalardan yola ¢ikarak gorsel
iletisimin kitlesellestigi, sporun ise bir kamusal gosteri ve kiiltirel kimlik ifadesi olarak 6nem kazandigi
bir donem olarak gérmek mimkunddr. Sekil 1a, 1896 yili bisiklet sezonuna ait Donaldson Lithographing
Company (Cincinnati, Ohio) tarafindan Uretilmis bir promosyon afisidir. Kompozisyonun merkezinde
bes farkli bisikletci, klasik yaris pozisyonlariyla birbirine paralel dizilimde yer almakta ve bu dizen,
izleyicinin gozini afisin solundan sagina dogru yonlendirmektedir. Afis birden fazla dinamik figliriin
kullanimi ile dikkat ceker. Tum figlrlerin 6ne egilmis beden pozisyonlari, hareketin dogrusal
temposunu hissettirmektedir. Govde ve bacaklardaki anatomik betimleme ile fiziksel gii¢ ve bisiklet
sporunun dinamizmini 6ne ¢ikarmak amaglanmistir. Zemin renginin noétr tutulmasi, figlirlerin etkisini
artirirken, st bolimde yer alan koyu kirmizi baslik ve metinler, tipografik acidan glicli bir hiyerarsik
konumda bulunmaktadir. Calismayi, gorsel hiyerarsi, ritim ve tekrar gibi tasarim ilkelerini, donemin
litografik teknikleriyle birlestirildigi bir 6rnek okumak mimkinddr.

Sekil 1b ise, ingiltere’nin Thames Nehri lizerinde her yil geleneksel olarak diizenlenen “Oxford-
Cambridge Boat Race” etkinligi icin tasarlanmis bir calismadir. 1912 tarihli bu afis ilk bakista sadece
kiirek yarnsi etkinligi icin tasarlanmis goriinse de calismanin Charles Sharland tarafindan Yeralt
Elektrikli Demiryolu Sirketi (Underground Electric Railways Company of London) adina Uretildigi
bilinmektedir. Sharland, 1900'li yillarin basindan 1920'lere kadar Londra metro sistemine yonelik
seyahat ve ulasim temali afisler tasarlamis, donemin grafik tasarim sanatgilarindan biridir. Bu 6zel
poster, Thames Nehri lzerinde her yil diizenlenen Oxford—Cambridge tekne yarisini izlemek lzere
seyircilere metro ile ulasim alternatiflerini tanitmak amaci da giitmektedir. Londra merkezIli Waterlow
& Sons matbaasinda basiimistir (Heritage Posters, 2024). Afisin, hem problem ¢6zme yaklasimi hem de
yonlendirme gorevini yerine getirmesi bakimindan islevsel oldugunu soéylemek muimkindir.
Kompozisyonda Thames Nehri kusbakisi bir aciyla betimlenmis, merkezdeki diizlemde su tzerindeki es
merkezli halkalar hem perspektif hem de ritim yaratmak amaciyla kullanilmistir. On planda kiigiik bir
hakem vapuru, arka planda ise yarisan iki lniversite ekibi, Chiswick Koprisii'ne dogru ilerlerken
goriilmektedir. Bu dilizenleme izleyicinin bakisini nehir boyunca yénlendiren dinamik bir yapi
olusturmaktadir. Nehir suyu mavi-yesil tonlarinda, yapilar ve metinler daha yumusak pastel renklere
sahiptir. Afisin st kisminda dikkat gekici bir bicimde konumlanan "Underground" yazisi, tipografik
olarak modernist ve fonksiyoneldir. Yazi karakterlerinin acgikhgl ve yerlesimi bilgilendirici islevi
glclendirirken, gorsel sadelik afisin genel etkisini artirir. Sharland’in bu ¢alismasini, birden fazla
bilgilendirmenin basari ile kesistigi bir grafik tasarim 6rnegi olarak degerlendirmek mimkindur.

Sekil 1c, 1905 yilinda isvigre'nin Davos kentinde diizenlenen uluslararasi buz pateni miisabakalarini
tanitmak icin tasarlanmis bir afistir. Tasarimci olarak Walther Koch’un imzasini tasir. Afis, Jugendstil
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(Alman Art Nouveau’su) akiminin grafik dilini glcli bicimde yansittigl gorilmektedir. Afisin orta
planinda, siyah buz pateni kiyafeti icindeki figiir, hareket halinde betimlenmistir. Bu betimleme, hem
sporun teknik hareketini hem de sporcu bedeninin estetik formunu yansitir. Arka planda isvicre
Alpleri'nin cizgisel illistrasyonu yer alirken, kirmizi beyaz renkli flamalar ve pist bariyerleri, mekansal
baglami net bicimde ortaya koyar. Baslikta kullanilan kirmizi yazi karakteri, ilk harfe bir kayak ekipmani
eklenmesi sebebi ile dikkati Ust kisma tasirken igerik konusunda da bir mesaj tasimaktadir. Litografi
teknigiyle basilan bu afiste, sadece bir spor ilani degil, ayni zamanda bir kent kimliginin
gorsellestirilmesini hedefleyen bir ¢calisma oldugu izlenmektedir.

Yirminci ylzyilin ilk ceyreginde afis tasarimi, cogunlukla dogrudan tanitim islevi tasiyan, belirli bir
etkinligi duyurmaya yonelik grafik ¢ozimlerden olusurken; yirmi birinci ylzyilin ilk ceyreginin sonuna
geldigimizde bu islevsel tanim yerini cok daha kavramsal, kiltlirel ve sanatsal bir yaklasima birakmistir.
Grafik tasarimin yalnizca iletisim odakl bir Gretim alani olmaktan cikip, kiiltirel temsil, kimlik insasi ve
estetik deneyim Uretimi gibi ¢ok katmanli amaclara yonelmesi, spor temal afislerin de algilanis
biciminde kokli bir donlisiim yaratmistir. Bu baglamda, gecmiste cogunlukla litografi gibi sinirh Gretim
teknikleriyle cogaltilan, belirli alanlara asilan ve izleyiciyle tek yonli iletisim kuran afisler; gliniimiizde
kavramsal derinligi olan, 6zgiin sanat Uretimleri olarak degerlendiriimekte ve hatta sergi mekanlarinda
sunulan kiltirel nesnelere dontismektedir. Bu degisim, tasarim kiltlrindeki paradigma kaymasinin
bir yansimasi olarak okunabilir. Artik afis, yalnizca bir duyuru araci degil; ait oldugu dénemin grafik
dilini, sosyal degerlerini ve estetik tercihini kodlayan, kiiratéryel diizeyde ele alinan bir tasarim
objesidir. 2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlarn icin hazirlanan afis serisi, bu degisime 6rnek olarak
gosterilebilir.

/\LV MPiC GAMES

ToKY02020 *
s

Sekil 2. Tokyo Paralimpik Oyunlari icin Tasarlanan Afislerden Ornekler.
Kaynak: (Nippon, 2020)

Japonya Kiiltir Ajansi ve Tokyo 2020 Organizasyon Komitesi tarafindan ydritilen bu proje
kapsaminda, toplamda 16 yaratici isimden olusan bir ekip, olimpiyatlar ve paralimpiyatlar icin 6zgiln
afisler Gretmistir. Bu afisler, 2020 yilinda Tokyo Metropolitan Sanat Miizesi’'nde kamuoyuna sunulmus
ve biyik ilgi gérmstiir. Tasarimcilar arasinda Asao Tokolo, Naoki Urasawa, Takashi Homma ve Daijiro
Ohara gibi disiplinler arasi Uretim gerceklestiren isimler yer alirken, afisler farkli teknik, stil ve grafik
yaklasimlariyla gesitlilik gostermektedir. Her afis, olimpiyat ruhunu yalnizca spora indirgemeden; tarih,
kiltar, gelenek ve bireysel ifade 6zgiirliigu gibi katmanlarla dolayh bir bicimde yansitmaktadir (Nippon,
2020).
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Konu ile ilgili glincel bir 6rnek olarak, 2024 Paris Yaz Olimpiyat Oyunlari igin hazirlanan afis tasarimi
gosterilebilir. Fransiz sanatgl Ugo Gattoni tarafindan tasarlanan, ev sahibi kentin kiltiirel ve tarihsel
bellegini yansitan sembolik bir grafik anlati 6rnegi olarak degerlendirilebilecek afis, Musée d’Orsay’de
tanitilmis ve sanatsal oldugu kadar mimari bir temsil giicliyle de dikkat cekmistir (Arkitera, 2024). Afisin
merkezinde, sporcularin ve Paris’in ikonik yapilarinin birlikte yer aldigi illistratif ve kismen sirrealist
bir kompozisyon yer almakta; Eyfel Kulesi, Sacré-Coeur, Panthéon ve Louvre Piramidi gibi mimari
yapilar, olimpik branslara o6zgi figlirlerle i¢ ice geg¢mektedir. Gattoni’'nin c¢alismasi, klasik afis
tasariminin sinirlarini zorlayan, detaylarla orila bir gérsel anlati sunmaktadir. Kompozisyon, yliksek
yogunlukta figtratif ogeler ve renkli bir palet ile dikkat cekerken, perspektif oyunlari ve illistratif
derinlik kullanimi agisindan 6zgiinlik tasimaktadir. Afisin hem estetik hem de iletisimsel dizeyi,
olimpiyatlarin ruhunu ve Paris’in kiilttrel kimligini bir blitin halinde yansitarak tasarimda temsil
glclinln 6nemini géstermektedir.

Sekil 3. 2024 Paris Yaz Olimpiyat Oyunlari Afisleri.
Kaynak: (Arkitera, 2024)

4. Grand Slam Turnuvalarinda Afis Kullanimi

Grand Slam terimi, tenis sporunda en Ust diizey turnuvalar bitlnlinG ifade eden bir kavramdir
(Alaeddinoglu, 2020, s. 159). Bu tanim, dort biylk uluslararasi tenis turnuvasini kapsar: Avustralya
Acik, Fransa Acik (Roland Garros), Wimbledon ve Amerika Agik. Grand Slam turnuvalari hem tarihsel
mirasi hem de organizasyon dizeyindeki prestijiyle diger tim tenis turnuvalarindan ayrilmaktadir
(Fernandez, Villanueva & Pluim, 2006). Bu turnuvalardan ilki olan Wimbledon, 1877 yilinda ingiltere'nin
Londra kentindeki All England Club tarafindan baslatilmistir ve diinyanin en eski tenis turnuvasi olma
ozelligini tasir. 1891’'de baslayan Fransa Acik ise 1925 yilindan itibaren uluslararasi statl kazanarak
Grand Slam kategorisine dahil edilmistir. Avustralya Acik, ilk kez 1905’te Melbourne'de diizenlenmis,
ancak baslangicta cografi uzaklhigi nedeniyle uluslararasi katilim sinirli kalmakla beraber yillar icerisinde
istenilen uluslararasi seviyeye ulasmistir. Amerika Agik ise 1881 yilinda baslamis ve zamanla New
York’un Queens bolgesindeki USTA Billie Jean King National Tennis Center’a tasinarak modern Grand
Slam takviminin 6nemli bir duragi haline gelmistir. Her bir turnuva, farkli zemin 6zelliklerine sahiptir:
Wimbledon ¢im kortta, Fransa Acik toprak kortta, Avustralya ve Amerika Agik ise sert zeminde oynanir
(“Grand Slam Tennis”, 2025). Bu turnuvalarin her biri yalnizca sportif performans agisindan degil, ayni
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zamanda gorsel kiiltir, medya temsili ve grafik tasarim unsurlari bakimindan da genis bir etki alanina
sahiptir. Dolayisiyla Grand Slam turnuvalarinda kullanilan gorsel veri setleri, sadece spor etkinliklerinin
duyurulmasini degil; ayni zamanda kiresel 6lcekte, kiltirel girdiler ile desteklenen ¢ok katmanl
tasarim stireglerini icermektedir.

Sekil 4. Wimbledon Tenis Turnuvasi, 1877.
Kaynak: (Amazon, 2024)

Bu baglamda, glinimiiz afis anlayisindan uzak olmakla beraber bir Grand Slam igin Gretilen ilk
gorsel, (Sekil 4.) en eski Grand Slam olarak kabul edilen Wimbledon i¢in 1877 yilina tarihlenmektedir.
S6z konusu gorsel, turnuvanin tarihsel baslangicina dair hem belgeleyici hem de temsili bir nitelik
tasimaktadir. Calisma, ilk Wimbledon Sampiyonasi’nin gergeklestigi ortami tasvir etmekte ve modern
tenis tarihinin baslangi¢c noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir (Amazon, 2024).

Kompozisyon incelendiginde, 6n planda toplanmis olan sapkali erkek figiirleri ve semsiyeli kadin
karakterlerin kalabalik bir izleyici grubunu olusturdugu goérilmektedir. Bu durum, dénemin sosyal
yapisini ve tenis sporunun baslangicta Gst sinif mensuplarinin ilgi alani olarak gorildtugiinin gostergesi
olarak kabul edilebilir. Kati toplumsal normlara ve giyinme kodlarina isaret eden kiyafet detaylari,
etkinligin hem sosyal bir bulusma hem de sportif bir gosteri niteligi tasidigini gostermektedir. Orta
planda yer alan gardak benzeri yapilar, hakem sandalyeleri ve ¢esitli kortlar, organizasyonun fiziksel
altyapisina dair ipuglari sunmaktadir. Uzak plandaki agaclk alan ve mimari siliet, Wimbledon’in
kurumsallasmadan 6nceki mekansal baglamini belgelemesi agisindan énemlidir. Sahadaki oyuncularin
file 6nlinde yer alislari, oyunun ciftler formatinda ya da gosteri maci seklinde oynandigini
dustndirmektedir. Dikkat ceken bir diger unsur, hakem figliriinin modern anlamda tanimlanabilecek
bir ylksek iskemle tzerinde yer almasidir; bu detay, sporun heniiz kurallari tam oturmamis bir bicimde
dahi olsa, hakemli ve organize yapida icra edildigini gostermektedir. Gorseldeki mekansal diizenleme,
tenis kortlarinin birbirine paralel yerlestirildigini ve seyircilerin arada dolasabildigi genis bir orta aks
bulundugunu gosterir. Bu tiir mekan dizenlemeleri, sporun ilerleyen yillarda bliylk turnuvalara
evrilmesinde temel teskil edecek organizasyonel hamleler olarak okunabilir. illiistrasyonu, yalnizca
1877 Wimbledon turnuvasinin bir temsili degil; ayni zamanda Grand Slam geleneginin tarihsel koéklerini
gorsel olarak anlamlandirmamiza imkan taniyan, Grand Slam turnuvalarinin tanitimina yoénelik ilk grafik
anlati 6rnegi ve bir gorsel belge olarak tanimlamak miumkindir.

Gegmisten glinimizde grafik tasarimin bicimsel ve kavramsal déntsiimiinde belirleyici olan temel
faktorlerden biri, teknolojinin tasarim stireclerine entegrasyonu olmustur. Dijitallesme yalnizca liretim
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araclarini donustiirmekle kalmamis; ayni zamanda tasarim bilincine de radikal etkileri olmustur
(Joynes; Rossignoli; Amonoo-Kuofi, 2019). Afis tasarimi da bu donisiimden dogrudan etkilenmistir.
Yeni nesil tasarim dislincesi, artik sadece gorsel kompozisyon ya da estetik denge gibi geleneksel
ilkelere bagh kalmamakta; degisen medya aliskanlklarina da odaklanmak zorunda kalmaktadir (Scott,
2015). Bu mental degisim, afis tasarim yaklasimini, postmodernist diisinme bicimiyle biitiinlesmis bir
metodolojiye donlismistir. Surec, tasarimciyi, hizla degisen toplumsal ve teknolojik kosullara adapte
olabilme, uyum saglarken de estetik kaygilardan gorece 6diin vermek durumunda birakmistir. Tim bu
doniisim, afis tasarim fikrinin dogasinda bircok degisim ve dénislime yol actig1 sdylenebilir.

Gulnlimiuzde Grand Slam turnuvalarina ait afisler, grafik tasarim baglaminda oldukca genis bir ifade
cesitliligi sunmakta; bicimsel, kavramsal ve kiltirel yaklasimlar agisindan farkli dogrultularda
gelismektedir. Sekil 5.a’da yer alan Wimbledon 2025 afisi, estetik duyarlihgi yliksek, yerel atmosferin
one cikarildigi kiltlrel odakli bir tasarim anlayisi temsil ettigi sdylenebilir. Arka planda ikonik kort
mimarisi, 6n planda ise karakteristik ingiliz bahceleri arasinda oyunu takip eden figiirler; gorselin
yalnizca bir spor karsilasmasini degil, ayni zamanda Wimbledon’in geleneksel sosyal kimligini
yansittigini géstermektedir. Buna karsilik Sekil 5.c’deki Avustralya Acik 2024 afisi, pazarlama odakli ve
dogrudan iletisimi dnceleyen bir tasarim anlayisina sahiptir. Afiste fotograf temelli sporcu figlirleri 6ne
¢ikarken, kompozisyonun merkezine markalarin ve organizasyon kimliginin goérsel kodlar
yerlestirilmistir. Bu yaklasimda grafik 6gelerin islevi, gorsel butiinlige degil, algl yonetimine hizmet
edecek sekilde planlanmistir. Estetik tercihlerin yerini stratejik yerlesimler ve dikkat ¢ekici kontrastlar
almistir. Sekil 5.b’deki Roland Garros 2024 afisi ise daha siirsel ve kiiltirel derinligi olan bir tasarim
yaklasimi benimsedigi izlenmektedir. Paris’in sembolik mimarisi ile toprak kortun sicak renkleri
birleserek, spor ile mekan arasinda metaforik bir bag kurmaktadir. Afiste anlatim, stilize edilmis bir
atmosfer yaratmak Uzerine kuruludur ve klasik afis sanatinin glincel bir yorumu olarak
degerlendirilebilir. Sekil 5.d’de yer alan 2025 US Open afisi ise grafik olarak hem tarihsel bir temaya
referans verir hem de soyut formlarla modern bir kurgu sunar. Gorselde kullanilan katmanl yapi,
izleyiciye hem figiratif hem kavramsal bir izleme deneyimi sunarken, gorselin merkezinde yer alan
simgesel tenis kortu, anlatinin da odagina yon verir. Renk skalasinin ton gegcisli sekilde kullanimi hem
derinlik hissi yaratmakta hem de tematik mesaji gliclendirmektedir. Bu dort 6rnek, Grand Slam
turnuvalarinin afis tasariminda tek tip bir estetik anlayistan uzak oldugunu, her turnuvanin kendi
kiiltirel, iletisimsel ve ticari ©nceliklerine gore bicimlenen tasarim yaklasimlari gelistirdigini
gostermektedir. Dolayisiyla bu gorseller, hem ilgili kiiltliriin tasarim problemini ele alis seklini, hem de
organizasyonlarin kendi gorsel stratejilerini agiga ¢ikaran ¢cok katmanl bir tasarim pratiginin tGrtnadr.

Sekil 5. a) Wimbledon 2025 (Soldan ilk), b) Roland Garros 2024 (Soldan ikinci), c) Austuralya Agik 2024 (Soldan Ggtincu), d)
Amerika Agik 2025 Etkinlik Afigleri (Soldan dordiinci).
Kaynak: a: (Wimbledon, 2025), b: (Roland-Garros, 2024) c: (US Open Shop, 2025) d: (Australian Open, 2024)

5. Roland Garros Afisleri
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Roland Garros turnuvasi, Grand Slam’ler arasinda saygin bir konuma sahip olup, “Clay Court
Championship” olarak bilinen diinyadaki en prestijli toprak kort turnuvasidir. Paris’te, her yil Mayis
sonu ile Haziran basinda dizenlenen bu turnuva; 1891’'de ilk kez diizenlendi, ancak Grand Slam
seviyesini 1925’te kazandi. Turnuvaya adini veren Roland Garros, |. Diinya Savasi sirasinda savas pilotu
ve havacilik dncilistiydi; 6zellikle 1913’te Akdeniz’in ilk ugus gegisini gerceklestirmesiyle taninir ve adi
1928’den beri Paris’teki tenis kortuna verilmistir. Garros, yalnizca askeri kahramanligiyla degil, ayni
zamanda hem teknolojik ilerleme hem de kurumsal bellegin semboll olarak da anlam tasimaktadir
(Mahieu, 2015).

Bu baglamda etkinlik igin yapilan afisler, hem turnuvanin prestijini tagima gorevi baglaminda hem
de dénemin tasarim bicemin yansitmalari anlaminda 6nem arz etmektedirler. 10’ar yillik kesitler
halinde incelenecek galismalarin her bir kesitinde, o donemin tasarim nosyonunda, grafik tasarim ve
plastik degerler baglaminda, alternatif ¢dzlimler (iretmis calismalar analiz edilecektir.

Sekil 6. Roland Garros 1980, 1981, 1982 ve 1984 Etkinlik Afisleri.
Kaynak: (MyTennisLessons, 2024)

1980-1989 yillari arasinda tasarlanmis Roland Garros afisleri incelendiginde, ¢alismalar dénemin
sanat akimlarini ve sanatgi/tasarimcilarinin kisisel Gsluplarini dogrudan yansitan grafik tasarim
ornekleri olarak degerlendirilebilir (GKM Gallery, 2025). italyan ressam Valerio Adami'nin 1980 tarihli
afisinde (Sekil 6a), mavi bir arka fon kullaniimistir. Siyah kontdrlerin kullanim bigimi ve anatomik Uslup
incelendiginde hem Cloisonnism gelenegini animsatmakta hem de izleyicinin dikkatini stilize bir form
diizenine yonlendirmektedir. Afisin merkezinde el ve raket formlarinin benzerliklerinden yararlanilarak
birlestirilmis bir imge gérilmektedir. Kirmizi bir topu tutan bu el, servis atmaya hazirlanan bir formu
animsatmaktadir. Afiste tipografinin, Ust ortada yil bilgisi alt zeminde, major imgenin soluna ve sagina
yerlestirilmis “Rolan-Garros” seklinde, afisin diline eslik etmesi amaglanarak kaligrafik bir stilin
kullanildigi gorilmektedir. 1981 afisinde, oyuncu merkezli bir yaklasim izlenmektedir (Sekil 6b). 1974-
1981 yillari arasinda 11 Grand Slam sampiyonlugu bulunan isvecli teniscinin ikonik sag ve sa¢ bandi
afisin merkezinde géze ¢arpmaktadir. ispanyol ressam, grafik sanatgisi ve sahne tasarimcisi olan
Eduardo Arroyo, yeni figlirasyon veya figlratif anlati olarak tanimlanan Uslubunu afis tasarimina
tasidigl gorilir (Museo Reina Sofia, 2025). Merkeze konumlandirilmis sirti dontik figliriin arkasinda
ilgili yili afisin Gst ortasinda da tasarimcinin ifade bicemine eslik eden bir tipografi kullaniimistir. Renk
kullaniminda, Arkaplanda sac¢ rengine eslik eden bir renk tercih edilmesiyle, sporcunun ikonik
gostergesi olan sa¢ bandinin etkisini artirmistir.

1982 Afis tasariminda, mimarlk egitiminden sonra resim, tasarim, suluboya, graviir, serigrafi,
illistrasyon, mozaik ve vitray gibi bircok alanda tretim yapan Jean-Michel Folon imzasi bulunmaktadir
(Fondation Folon, 2025). Sert mimari gizgilere ve mimari gizim disiplinine sahip olan Folon, kortun
estetik yapisini 6n plana ¢ikaran sade ve siirsel bir kompozisyon tGretmektedir. Afis, kirmizi toprak zemin
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lzerinde, beyaz cizgilerle tanimlanmis geometrik alanlar araciligiyla bir kort silueti sunar; ortada asih
duran beyaz tenis topu, bosluk hissini giiclendirir. Bu calisma, kortu bir fiziksel nesne degil, 1sikla
sekillendirilen bir mekansal deneyim olarak sunmaktadir. Afisin merkezinde, kortun tepeden
gorinima maniplle edilerek, bir kapi ya da pencere gorintlsi arasinda analojik bir baglantinin
kuruldugu bir imge bulunmaktadir. Kapi ya da pencere gorseli, hem acgilan hem de kapanan seklinde
okunabilmekle beraber imge ve zaman oklari baglaminda incelendiginde, afisin etkinlikten 6nce
kamuoyuna sunulmasi ve bir davet niteliginde olmasi sebebi ile gorsel, icerideki tenis topuna dogru
actlan bir yonle okunmaktadir. Tipografide ise kort cizgilerine hem anatomik hem renk, hem de
uygulanis bigimi (stencil) anlaminda uyumlu, serifsiz bir yazi karakteri kullaniimistir. Genel anlamda
Folon, kortun tasarimini ve mekansal atmosferini grafik diizeyde yeniden kurarak, mekansal anlamda
Roland Garros'u sadece bir yapit degil, zamana ve algiya acik bir sanat nesnesi olarak yeniden
cercevelendirir. Roland Garros 1984 afisi (Sekil 6d), Fransiz ressam, sahne tasarimcisi ve Figlratif
Gercekgilik akiminin 6nde gelen isimlerinden Gilles Aillaud tarafindan tasarlanmistir. Genellikle doga,
hayvanlar ve toplumsal yapilarin gorsel temsilleri lzerine ¢alisan Aillaud, figiiratif anlatimi grafik
yalinlikla birlestirerek, bireysel 6zne yerine kolektif varolusu merkeze alan bir yaklasima sahiptir
(Moreeuw, 2025). Bu Uslup, Roland Garros afisinde de kendini gosterir; ¢clinkli sanatgl, tenis oyununun
bireysel dinamiginden ¢ok, o oyunu ¢evreleyen kalabaligin atmosferine odaklanmaktadir. Afis, ylizeyin
tamamini kaplayan ve noktasal renk lekeleriyle olusturulmus seyirci kitlesiyle dikkat ¢ceker. Figlirler tek
tek tanimlanmaz; kirmizi, beyaz, mavi ve siyahin farkli yogunluklarda kullanimiyla betimlenen bu
kalabalik, sanki titresen bir organizma gibi, gorsel bir yogunluk Uretir. Merkezde ise tamamen bos
birakilmis bir kort alani yer alir; bu acik alan, hem gorsel hem anlamsal bir odak noktasi olarak islev
gordr. Aillaud, oyuncularn degil, onlarin etrafinda olusan toplumsal sahneyi isler; magin anlatisi degil,
magin izleyeni afisin 6znesidir. Renk kullanimi, hem Roland Garros’un ikonik toprak zeminini hem de
Fransa bayragini cagristiran tonlar Uzerinden kurularak yerel ve kurumsal aidiyet duygusunu
glclendirdigi sdylenebilir. Kompozisyonun Ust kisminda yer alan “Roland Garros 84" ifadesi, mavi elle
yazilmis karakterlerle afisin canli ve jestliel yapisina uyum saglar. Tipografi, tasarimin merkezinde degil,
tamamlayici 6gesi olarak islev gérmektedir. Negatif alan yalnizca kortun merkezinde birakilmistir; bu
bosluk, hem oyunun mekanina hem de izleyici bellegine acilmis metaforik bir bosluk olarak da
degerlendirilebilir. Aillaud’un bu tasarimi, Roland Garros’un yalnizca atletik performans degil, kolektif
bir goérsel hafiza sahasi olarak disliniiimesini saglayan énci bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.

WEs

ROLAND GARROS 98

o

Sekil 7. Roland Garros 1991, 1994, 1995 ve 1998 Etkinlik Afisleri.
Kaynak: (MyTennisLessons, 2024)

1990’lar Roland Garros afisleri, teknik imkanlarinin da cesitlenmesi ile sanat tarihinin farkli
yonelimlerini turnuva baglaminda 6zgiin bicimde gorsellestirerek grafik tasarimin sanatsal sinirlarini
zorlamaktadir. Joan Mird’nun 1991 tarihli galismasi bu dénemin en siradisi 6rneklerinden biridir (Sekil
7a). Kariyerinde, Venedik Bienali’nde grafik dalinda biiyiik 6diil, Uluslararasi Guggenheim Odiili, gibi
basarilara imza atan ispanyol ressam ve heykeltiras, gercekistiiciligiin 5nemli isimlerinden biri olarak
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kabul edilmektedir (Erben, 2025). Sirrealist yaklasimiyla bilingdisi form Gretimine odaklanan sanatgl
1991 Rolland Garros afisinde de izleyiciye dogrudan tenisle iliskilendirilebilecek nesneler sunmaz;
bunun yerine soyut geometrik formlar, siyah konturlar ve birincil renklerin (6zellikle kirmizi, sari ve
mavi) yogun kullanimiyla dinamik bir kompozisyon insa eder. Afisin st kisma konumlandirilan
tipografinin, basat imgenin cizgisinden uzak bir bicemde kullanildigi gorilmektedir. 1994 Yilina ait
Ernest Pignon-Ernest afisinde ise realist bir yorum izlenmektedir (Sekil 7b). CSPG (Center for The
Studyof Political Graphics) Siyasi Grafik Calismalar Merkezi'nin koleksiyonunda ¢alismalari bulunan
Fransiz sanat¢inin toplumsal konular hakkinda calismalar yaptigi bilinmektedir (Pignon Ernest, 2025).
Afiste kortun renginin kullanildigi bir arkaplanin 6éniinde gergekgi bir el ¢izimi goriilmektedir. El, tenis
oyununda servis kullanacak bir oyuncunun topu havaya firlatma anini gérsellestirmektedir. Servisle
baslayan ve karsilikli hamlelerle miicadele edilen oyunun, baslamadan 6nceki son ani resmedilmistir.
Heyecan ve adrenalinin en yiiksek seviyede oldugu bu an, afisin de basat duygusuna yansitilmistir.

Donald Lipski 1995 Roland Garros etkinlik afisinin resmi tasarimcsi olarak kayitlara ge¢mistir.
Heykel ve seramik alanlarinda calismalar yapan bircok uluslararasi galeride calismalari bulunan
Amerika’li sanatgl, 3 boyutlu malzeme ve pentir birlesimini calismasina yansitmistir (Lipski, 2025). Arka
plan, beyaz bir yiizey iizerine agik mavi renkte boya ile diyagonal cizgilerle taranmistir. Uzerinde iki
adet kahverengi renkte raketin kalp simgesini olusturacak sekilde birlestirilmistir, birlesen alanin arkasi
beyaz renge birakilmistir. Minimal bir yaklasim olarak tanimlayabilecegimiz afiste, siklikla karsilasiimasi
sebebi ile insan gbzlinlin asina oldugu kalp simgenin tenis raketleri ile olusturulmasindaki basit ama
etkili yaklasim, tasarimdaki fikir ile izleyicinin hizli iletisim kurmasi bakimindan énemlidir. Raketlerin
kesistigi alanin beyaz birakilmasi, arka fonun mavi olmasi sebebi ile alani, gokylziindeki bir bulut olarak
da algilamamizi saglamaktadir. 1998 Roland Garros resmi afisi Fransiz-Haitili sanat¢i Hervé Télémaque
tarafindan tasarlanmistir (Sekil 7d). 1937 dogumlu Télémaque, 1960’lardan itibaren Paris sanat
cevresinde etkili olmus, figlratif anlatimi siyasal ve kisisel gondermelerle birlestiren Narrative
Figuration (Anlatisal Figiirasyon) hareketinin énde gelen isimlerinden biridir. Ozellikle Soyut
Disavurumculuk, Sirrealizm ve Pop Art'tan izler tasiyan c¢alismalarinda gilndelik nesnelere
gondermede bulunan bir yaklasim benimsemistir (Histoire de I'immigration, 2025). 1998 tarihli Roland
Garros afisinde, sanatcinin bicimsel daginiklik icinde anlam Uretmeye yonelik tipik yaklasimi
gorilmektedir. Kompozisyon, coklu perspektiflerin ve soyutlastirilmis nesne temsillerinin Ust Uste
bindirilmesiyle olusturulmustur. Zemin, sicak tonlarda bolinmis dikdortgenlerle pargalanmis; bu
parcalarin Gzerine farkli boyut ve stilizasyonlarda tenis raketleri ve toplari yerlestirilmistir. Gorsel alani
saran bu nesneler, Ust Uste binen saydam renk katmanlari ve kolaj etkisi yaratan kesik formlarla
bicimsel bir gerilim olusturur. Raketlerden biri afis metnini olusturan "ROLAND GARROS 98" yazisini
taslyan dikey seridi destekler bicimde konumlanmistir. Tipografi, elle yazilmis izlenimi uyandiran,
¢izimle bitlnlesik bir Gslupla afisin merkezinde yer almakta ve dogrudan bir bashk olarak degil,
kompozisyonun bir pargasi olarak islev gormektedir. Renk kullanimi, kahverengi, sari, pembe ve siyah
tonlar arasinda kurulan kontrastlarla hareketli bir alan etkisi yaratir. Afis, klasik spor afislerinde sik
rastlanan dizenli kompozisyon ve vurgulu hiyerarsiden uzak, izleyiciyi hem kavramsal hem gorsel
diizlemsel anlamda alternatif bir seyir sunmaktadir.
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Sekil 8. Roland Garros 2003, 2004, 2005 ve 2007 Etkinlik Afigleri.
Kaynak: (MyTennisLessons, 2024)

2003 Roland Garros afisi (Sekil 8a), turnuva tarihinde bir ilki temsil eder; tasarimi Ustlenen
Amerikali sanatci Jane Hammond, bu onuru elde eden ilk kadin sanatgidir. Kolaj, asamblaj ve baski
tekniklerini deneysel bigimlerde birlestirmesiyle taninan Hammond, feminist sanat sdylemiyle de
iliskilendirilmis bir figlirdir (Lyndsey Ingram, 2025). Afis, katmanli ylzey dokusu ve kagit yirtiklari
izlenimi veren arka planiyla dogrudan kolaj estetigi lizerinden bicimlendirilmistir. Tugla kirmizisi
yogunlukta zemin lzerine yapistirilmis diizensiz beyaz formlarin {izerine, siyah siluet formunda farkli
tenis figlrleri yerlestirilmistir. Hareket halinde gosterilen bu figiirler, kadin-erkek ¢esitliligi ile butlincil
bir spor anlatisina, Roland Garros’un kapsayici yapisina da dolayl bir gonderme yapmaktadir. Gorsel
Ogeler arasinda merkezi bir odak bulunmamakla birlikte, sol listten sag alta dogru ritmik bir dagihm
izlenmektedir; bu sayede izleyici afisi bir bitlin olarak taramaya yonlendirilmektedir. Tipografik
¢6ziimleme, kompozisyonun alt kisminda organik formda yazilmis “Roland Garros 2003” ifadesiyle
saglanmstir. Tipografi ve ylizey arasinda kurulan bu fiziksel etkilesim, Hammond’in ¢ boyutlu anlatim
dilini grafik tasarim baglamina tasidigi yoninde okunabilir. Jane Hammond’in bu 6zgiin kompozisyonu,
Roland Garros'un sportif kimligini hem zamansal hem toplumsal baglamda yeniden diisiinmeye davet
eden glcli bir grafik anlatim 6rnegidir. 2004 tasarimi, Fransiz caz mizisyeni, besteci ve ressam Daniel
Humair tarafindan calisilmistir (Sekil 8b). Humair, sanat kariyerinde muzigi ve gorsel sanati birlikte ele
alan disiplinlerarasi bir yaklasim benimsemis; 6zellikle resimlerinde ritim, tempo ve dogaglamayi gorsel
dile donustirmeyi amaglamistir (Artsper, 2025). Afis tasariminda da muzikal kimligin izlerini yogun
sekilde gormek mimkiindiir. Kompozisyon, birbirinden kopuk gibi gérlinen ama biitiinsel olarak ritmik
bir akis sunan 6gelerin bir araya gelmesiyle olusmustur. Arka plan, tenis kortuna génderme yapan
hamlelerle kurgulanmis; lzerine uygulanan cizgisel orgliler ve kazima etkisi yaratan beyaz konturlar
aracihgiyla da bu his, pekistirilmistir. Ust sol béliimde yer alan tenis raketi formu, sari ve kirmizi tonlarla
cevrelenmis bir daire icine alinmistir. Afisteki diger dairesel formlar ise tenis toplari olarak
yorumlanabilir; fakat yerlestiriimeleri ve renk diizenleri onlari sadece spor nesnesi olmaktan cikarip
gorsel ritmin bir parcasi haline getirir. Tipografi ise afisin ortasinda, serbest el yazisi karakterinde
uygulanmis “Roland Garros 2004” ibaresiyle tamamlanmistir. Harfler diizensiz yiksekliklerde ve aciyla
yerlestirilmis olup, afisin genel yapisi ile uyum saglamaktadir. Humair’in bu ¢alismasi, Roland Garros
afis gelenegi icinde, sporu jestiiel anlatimla bitinlestiren sira disi bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

2005 afisi, uluslararasi 6lcekte taninan Katalan sanatci Jaume Plensa imzaldir. Plensa, 6zellikle
kamusal alandaki heykelsi yerlestirmeleriyle, beden, dil ve hafiza arasindaki iliskilere odaklanan
Uretimleriyle bilinmektedir (Sekil 8c). Metin ve malzemeyi bir araya getirerek mekana anlam yikleme
konusunda dikkat ceken bir Usluba sahiptir (Plensa, 2025). Afis, Plensa’nin birgok calismasi gibi siyah
beyazdir. Arka planda Fransizca bir metin yer almakta ve bu metin, afisin merkezinden gecen kalin
beyaz yazilarla kismen ortiilmektedir. Arkaplandaki metin, Frangois Rabelais’in Le Quart Livre adli
eserinin Paroles Gelées (Donmus Sozler) isimli baslhigindan bir alintidir. Turkce karsiligi “Kisin sozler
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donar, duyulmaz olur; baharla birlikte erir ve yeniden isitilir.” Anlamina gelen kelimeler, Roland
Garros’un da her yil baharda yapilmasina gonderme yapar (Le Quart Livre, 2025). Bu kelimelerin
Uzerine yazilan “Roland Garros 2005” ifadesi ile anlam biitlnlGgu saglanmis olur. Afiste gorsel bir tenis
temas! dogrudan yer almaz; bunun yerine dil ve anlamin fiziksel bir duvara donlismesi, sporun
kendisinden c¢ok izleyiciyle kurdugu bilissel ve deneyimsel iliskiye isaret eder. Plensa’nin bu ¢alismasi,
Roland Garros'un geleneksel spor gorselliginden uzaklasarak, etkinligi bir hafiza, iz ve anlam nesnesine
doniistliren 6zgin bir sanat yorumu sunar. Fransa Acik icin afis hazirlayan ikinci kadin sanatgi Kate
Shepherd, mimari cizime olan ilgisi ve grafiksel ifade anlayisi ile taninir. Sanat pratiginde genellikle
mimari yapilarin izdtisimlerini geometrik soyutlama yoluyla yeniden yorumlayan sanatg¢i, minimal
form ve renk dizlemleriyle mekan hissi yaratir (Shepherd, 2025). Bu afiste de sanatg¢inin karakteristik
yaklasimi stirdtrilmustir(Sekil 8d). Kompozisyon, diz ve doygun kirmizi tonlarin yatay katmanlar
halinde siralanmasiyla olusturulmus; bu renk alanlari lizerine beyaz cizgilerle gizilmis kort izleri
yerlestirilmistir. Kort cizgileri perspektif dogrultusunda kuictilerek derinlik hissi yaratmakta ve izleyiciyi
sahanin igine ¢ekmektedir. Tasarlanan bosluk, izleyicinin kortu bir eylem mekani olarak diisinmesini
saglayacak sekilde agik birakilmistir. Afisin alt kisminda, “Roland Garros 2007” ifadesi serbest el
yazisiyla yer alir; bu metin, afisin kati geometrik diizenine karsilik daha i¢sel ve kisisel bir dokunus sunar.
Renk kullanimi tamamen Roland Garros’'un simgesel kirmizi toprak zeminine goéndermede
bulunmaktadir. Tipografi ve gorsel 6geler arasinda kurulan kontrast, tasarimi yalin ancak gigli
kilmaktadir.

fswean Wy~ 4

Sekil 9. Roland Garros 2012, 2014, 2016 ve 2017 Etkinlik Afisleri.
Kaynak: (MyTennisLessons, 2024)
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Roland Garros 2012 afisi, Fransiz sanatc¢l Hervé Di Rosa tarafindan tasarlanmistir (Sekil 9a). Di Rosa,
1980’lerde figiiratif ve cizgi roman estetigiyle cagdas sanata farkli bir yén veren Figuration Libre (Ozgir
Figirasyon) hareketinin kurucularindandir. Sanatini “yliksek sanat” kategorisinden bilingli olarak ayiran
Di Rosa, eserlerinde sik¢ca popiiler kiltlir, sokak sanati, illistrasyon, grafiti ve zanaat gelenegini bir
araya getirir (Hervé Di Rosa, 2025). Afiste gorsel yogunluk son derece belirgindir. Arka planda birbirini
izleyen ylz, gz, agiz ve dis imgeleri; afisin tam ortasindan gecen bir tenis topu ve yesil-kirmizi renkli
“Roland Garros 2012” metniyle ¢evrelenmistir. Tipografi, illistratif figlirlerle esdeger gorsel agirliga
sahiptir; bu nedenle hem okunur hem de bir karakter olarak resmin igine dahil olur. Bir tenis topunun
gozlerive gilimseyen ylziiyle antropomorfik olarak resmedilmesi, Di Rosa’nin karikatiirize anlatiminin
bir 6rnegidir. Renk kullanimi, son derece doygun, kontrastli ve carpicidir. Kirmizi, sari, yesil ve siyah
tonlar tizerinden kurulan palet; izleyicide hem nese hem de gorsel taskinlik hissi uyandirir. Gorsel alan,
cizgiler, desenler ve figirlerle tamamen doludur; izleyicinin gozii silirekli hareket halindedir.
Kompozisyon, belirli bir hiyerarsi yerine, siirekli devinim halinde bir déngl hissi yaratmaktadir. Di
Rosa’nin bu afisinin, Roland Garros’un geleneksel elitist imajini tersyliz eden bir tavir tasidigl
sdylenebilir. 2014 Resmi afisi, ispanyol kékenli ve New York merkezli sanat¢i Juan Uslé tarafindan
tasarlanmustir (Sekil 9b). Uslé, Lirik Soyutlama (Lyrical Abstraction) akimi icerisinde degerlendirilen bir
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sanatcidir; eserlerinde spontane firca darbeleri, renk alanlari ve isikla iliskili gecisler belirgin bir yer
tutar. Soyutlama onun icin bir duygulanim hali oldugu kadar, cografi kimliklerin, yasanmisliklarin ve
estetik bellegin ifadesidir (Galerie Lelong, 2025). Bu afiste, Uslé’nin 6zglin renk ve form anlayisi
dogrudan gozlemlenmektedir. Arka plan, dizensiz kirmizi formlardan olusan ritmik bir yizeyle
kaplanmistir; bu desen, hem toprak zemini cagristirir hem de primitif bir grafik doku Giretmektedir. Bu
organik zemin Uzerine Ug¢ dairesel form yerlestirilmistir: Ustte koyu bordo, ortada cizgilerle 6riilmus
mavi-beyaz bir ylizey ve altta parlak sari renkli diiz bir daire bulunmaktadir. Bu {i¢ form, ayni eksende
yer almasina ragmen hem renk hem de doku acisindan birbirinden ayrilir. Ortadaki form, tenis
kortunun cizgilerini andirir bicimde kafesli bir diizende boyanmis olup, tenis sporunun mekansal
boyutunu ima ettigi diistinildiginde diger iki dairenin de tenis oynayan iki kisiyi imledigi soylenebilir.
Tipografi ise afisin en alt kisminda, koyu mor bir zemin Uzerine el yazisi formunda uygulanmistir:
“Roland Garros 2014”. Bu yazi bicimi, Uslé’nin kisisel dokunusunu goérsel butlinlikle birlestirdigi bir
hamledir. Sanatcinin bu ¢calismasi, tenisin ritmini, ylizeyini ve enerjisini soyut bir estetikle yorumlayarak
Roland Garros’un sanatsal kimligine anlamli bir katki sunmaktadir.

2016 afisi, Fransiz cagdas sanatci Marc Desgrandchamps tarafindan tasarlanmistir. Sanatgi, bu
calismasinda Brezilyali tenis efsanesi Maria Bueno’nun zarif servis hareketinden esinlenmis; bu ilhami
figlratif ve soyut O©geleri harmanlayan canli ve modern bir kompozisyonla yansitmistir.
Desgrandchamps, figliri dogrudan tanimlamak yerine, pastel tonlardaki genis firca darbeleri ve
parcalanmis bicimlerle hareketin akiskanligini ve tenis estetiginin zarafetini vurgulamistir. Arka plan,
canh mavi ve beyaz renk alanlariyla bélinmis; 6n plandaki uzun bacak formu, kort ¢izgisi tizerinde
kivrilarak hareketin yonini belirlemektedir. Bu yaklasim, izleyiciyi yalnizca gorsel bir sahneye degil,
bedensel hafizanin ve estetik deneyimi sunmaktadir. Tipografi, “Roland Garros 2016” metniyle figliriin
cevresine spiral bir akis icinde konumlandirilmis; el yazisi hissi veren karakterler kompozisyona samimi
bir ifade kazandirmistir. Renk paleti tenis kortlarinin ikonik turuncu zeminine ve mavi gokyiziine
gonderme yapan sicak ve soguk renk kontrastlari tizerine kurulmustur. Brezilyali sanatgl Vik Muniz
2017 afisini tasarlamistir. Fotograf, yerlestirme ve malzeme temelli calismalariyla taninan Muniz, bu
afiste Roland Garros’un en ayirt edici fiziksel 6zelligi olan kirmizi toprak zeminle gérsel ve distinsel bir
iliski kurmaktadir. Sanatgi, sahayl dogrudan betimlemek yerine, topragin lzerine disen bir tenisgi
golgesi lizerinden hareketin izini gorsellestirmektedir. Afis, aslinda bir yerlestirme g¢alismasinin
fotografa donustiiriimis halidir; Muniz, kort ylzeyini animsatan genis bir alani gergek toprak
malzemeyle kaplamis, lizerine oyuncu golgesi biciminde bir siluet yerlestirmis ve bu yerlestirmeyi
belgeleyerek afisin nihai bicimini Gretmistir (Google Arts & Culture, 2025). Gorselde tenisciye ya da
tenis nesnelerine ait dogrudan bir figlir yoktur; sadece bir gblge yer alir. Bu tercihle hem fiziksel
temsilden kaginilmis hem de kortun kendisi bir tasarim ylizeyine donistiirtilmistir. Kompozisyonda
anlam katan unsurlardan biri, tst kenarda yer ve tasarima mekansal anlam katan alan beyaz cizgiyle
tanimlanan kort siniridir. Tipografi ise gorselin alt kisminda, beyaz renkte, neredeyse toprak lizerine
tebesirle yazilmis izlenimi veren karakterlerle konumlandirilmistir.
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ROLAND-GARROS 2025

Sekil 10. Roland Garros 2025 Afisi.
Kaynak: (Roland-Garros Store, 2025)

Serinin en glincel 6rnegi, 2025 Roland Garros afisi, Fransiz gizer ve grafik romanci Marc-Antoine
Mathieu tarafindan tasarlanmistir. Mathieu, 6zellikle felsefi sorgulamalara acik yapitlari ve siyah-beyaz
kontrasti glcli bicimde kullandig ¢izgi roman estetigiyle taninan bir sanatcidir (Gravett, 2013). Bu
afiste, klasik Roland Garros gorsel kimligini deneysel bir ¢izgi roman anlatisina donistirerek tenis
sahasini, oyuncuyu, izleyiciyi ve zamani parcali bir diizlemde yeniden kurgulamaktadir. Kompozisyon,
dikey ve yatay cizgilerle olusturulmus on karelik bir panel sistemine béliinmis; her bir panel, kortta
gecen bir ani ya da olasi bir bakis agisini farkh bicimlerde temsil etmektedir. Bu yapi, ¢izgi roman
sayfasinin ritmini cagristirirken, spor karsilasmasinin da bir tiir sekanslar biitlini olarak dislintilmesini
saglamaktadir (Roland-Garros, 2024). Afiste gorsel ve kavramsal diizlem bir arada isler. Ana renk paleti
—kirmizi toprak, yogun mavi gokylzi ve siyah siluetler— Roland Garros’un ikonik mekansal
ozelliklerine referans verirken; sari ile temsil edilen tenis topu neredeyse tiim panellerin ortak bileseni
olarak gorilir, bazi karelerde de farkli anlatimlar igin kullanilarak goérsel bir ritim ve tutarhhk
saglamaktadir. Her karede bir hareket, bir yon, bir bakis cizgisi ya da bir jest gériilmektedir. izleyiciye
kortta gezinen bir kamera gibi farkli agilar sunulur: bir servis ani, bir siluet, hakemin golgesi ya da
geceleyin bos bir kort sahnesiizlenmektedir. Tipografi yalnizca alt bolimde yer alir: “ROLAND-GARROS
2025” ifadesi, ¢izgi roman estetigiyle uyumlu, sade ve sans serif karakterde uygulanmistir. Bu minimal
yaklasim, Ust bolimdeki gorsel yogunlukla dengelenir. Kompozisyonda herhangi bir figlir belirgin
bicimde 6ne ¢ikmaz; golgeler, cizgiler ve bosluklar kortun hafizasini ve olay gegmisini temsil etmektedir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Bu calismada etik kurul izin belgesine gerek olmamistir.
Yazarlarin Makaleye Olan Katkilari

Yazarin makaleye katki orani %100’dr.

Destek Beyani

Arastirmada herhangi bir kurumdan destek alinmamistir.
Cikar Beyani

Calismada kisi veya kurumlar ile herhangi bir ¢ikar catismasi mevcut degildir.
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5. Sonug

Afis tasarimi, gorsel iletisim tasarimi alaninda yiksek goriinirlik, cogaltilabilirlik ve kamusal erisim
nitelikleri sayesinde kiiltiirel temsiliyetin en istikrarli tasiyicilarindan biridir. Standartlasmis formatlar,
mesafe ve bakis stresi gibi baglamsal kisitlar; tipografik hiyerarsi, kompozisyon ekonomisi ve imgesel
yogunluk gereksinimini beraberinde getirir. Bu teknik kosullar, afisi mesaji hizla kodlayan, anlami ise
izleyicide kontrolll ¢agrisim alanlariyla acan bir tasarim nesnesine dénustirir (Meggs & Purvis, 2012,
s. 6-11). Afislerin kamusal ylzeylerde, etkinlik mekanlarinda ve dijital ortamlarda eszamanli dolasima
girebilmesi, sanatsal ifadenin glindelik yasama nifuz etmesini ve kiltiirel gostergelerin genis kitlelere
yayllmasini kolaylastirir. Seri Gretim ve yillik tekrar mantigiyla ¢alisan etkinlik afisleri, yalnizca duyurum
islevini yerine getirmekle kalmaz; ayni temanin farkli dénemlerdeki yorumlarini biriktirerek
karsilastirmaya elverisli diziler olusturur (Barnicoat, 2008, s. 7-13). Bu yonlyle afis, kurumlarin ve
topluluklarin degerlerini gérinir kilan sembolik bir ara yiz, kent bellegine iz birakan kalici bir gorsel
kayit ve sanat—tasarim etkilesimini kamusallastiran bir sergileme dizlemidir. Uretim siirecinde
baglamsal okuma, hedef kitleyle iliski kurma ve estetik kararlarin 6lcllebilir etkiyle hizalanmasi, afisi
hem tasarim pratiginde hem de kiltir calismalarinda verimli bir inceleme nesnesi haline getirir.
Boylece afis, kiltirle kurdugu cift yonli iliskide hem ifade ortami hem de arsiv degeri tasiyan bir belge
olarak konumlanir (Frascara, 2004, s. 29-31).

Bu ¢alisma, Roland Garros Tenis Turnuvasi’na ait afislerin 1980’lerden giiniimiize uzanan érneklemi
Uzerinde ydlritilen nitel dokiiman incelemesi ve gorsel icerik analizi ile bicimsel (tipografi,
kompozisyon, malzeme/teknik) ve ikonografik gostergeleri karsilastirmali olarak ele almistir. Analiz
surecinde afisler donemsel sanat egilimleri ve bireysel Usluplar baglaminda ¢6ziimlenmis; boylece
tarihsel sureklilik ve donlisimler ortak bir degerlendirme matrisinde gorinir kilinmistir. Bulgular, spor
baglaminda dretilen afislerin yalnizca tanitim islevi gormedigini; mekani ve kamusal algiyi
donistirebilen, donemsel estetik ve ideolojik yonelimleri somutlastiran kiltiirel belgeler olarak
isledigini gostermektedir Ayrica tasarimin basarisinin salt estetik niteliklerle degil, belirli bir izleyici
kitlesi tGzerinde bilgi, tutum ve davranis etkisi Gretme kapasitesiyle degerlendirilmesi gerektigi tespit
edilmistir. Roland Garros 6rneginde gozlenen Uslup cesitliligi—figlratif anlatim, soyutlama, kolaj,
tipografik deneyler, grafik roman estetigi ve mekana yerlestirme yaklasimlari—spor temal afislerin
kaliplasmis gorsel semalari asabildigini; ¢agin ruhunu yansitan ve kiiltirel bellekle iliski kuran
disiplinlerarasi bir ifade alani sundugunu ortaya koymaktadir. Bu sonug, afis tasariminda tasarimcinin
rollintin yalnizca bicimsel tiretimle sinirh olmadigini; baglamsal okuma, anlam kurma ve hedef kitleye
yonelik etki tasarlama gibi zihinsel-kavramsal yeterlikleri de zorunlu kildiginin altini gizmektedir.

Calismanin alana katkisi, ulasilan sonuglarla bitilinlesik bicimde ¢ diizeyde belirginlesmektedir.
Yontemsel olarak, spor afislerini bicimsel-ikonografik—baglamsal eksenlerde eszamanli ele alan ve
dénemler arasi karsilastirmayr miamkin kilan, farkli turnuva ve branslara aktarilabilir bir analiz
cercevesi ortaya koymaktadir. Kuramsal olarak, spor afislerini kiltirel bellek ve kimlik insasiyla
eklemlenen gorsel belgeler olarak yeniden konumlandirmaktadir. Uygulama diizeyinde ise tasarim
kararlarini hedef kitle Gzerindeki etkilerle iliskilendirerek degerlendirme olgitlerini salt estetikten
performatif etkiye dogru genisletmektedir. Roland Garros afisleri Gizerinden gerceklestirilen okuma, bu
cercevenin islevselligini somutlayarak spor temali grafik tasarim Urlnlerinin kiltirel temsil
kapasitesini, bir tasarim nesnesi olarak gecirdikleri evrimi ve toplumsal baglamlarla kurduklari iliskileri
gorandr kilmistir. Afis tasariminin kamusal alanla kurdugu dogrudan bag, toplumsal bellegin
bicimlenmesinde belirleyici bir rol tGstlendigini gostermekte; bu nedenle s6z konusu afisler yalnizca bir
spor etkinliginin duyurusu degil, sanatin, tasarimin ve kiltiiriin kesisiminde Uretilen disiplinlerarasi bir
anlatinin sdreklilik kazandiran giktilari olarak degerlendirilmelidir.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Bu ¢alisma icin etik kurul onayi gerekli degildir.
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Extended Summary

Introduction; This study aims to examine the role and function of poster design within the framework
of contemporary sports culture, with a particular focus on the official posters of the Roland Garros
Tennis Tournament. Poster design, often perceived as a medium of visual promotion, is here
approached from a broader cultural and semiotic perspective. The primary argument of this research
is that posters are not simply tools for advertisement or decorative imagery; rather, they are complex
communicative forms that encode aesthetic, ideological, and cultural values. Especially in large-scale
events such as international sports tournaments, posters function as graphic documents that narrate
not only the spirit of the game but also the visual language and cultural mood of the era in which they
are produced.

The power of graphic design lies not only in its ability to produce visually appealing images but also in
its capacity to generate meaning and shape collective memory. In this context, poster design becomes
a medium situated at the intersection of design, art, communication, and visual culture. Through the
intentional manipulation of elements such as composition, typography, color theory, material texture,
and visual rhythm, posters can guide viewer perception and stimulate both emotional and intellectual
responses. The Roland Garros Tennis Tournament offers an exceptionally rich visual archive for such
an analysis due to its ongoing tradition, since the 1980s, of commissioning contemporary artists and
designers to produce its official event posters. These works, extending across more than four decades,
provide insight not only into the evolution of graphic design practices but also into the shifting
aesthetic paradigms and cultural values of each decade.

Moreover, these posters present a compelling case for how visual design intersects with institutional
branding and individual artistic expression. Each poster can be understood as a site where personal
style meets institutional narrative—a dialogical space that reflects the dual demands of artistic
autonomy and public communication. The scope of this study is therefore not confined to visual
aesthetics alone. Instead, it encompasses a broader interdisciplinary analysis, examining the posters
within their sociocultural context, tracing formal tendencies, and exploring their role as cultural
artifacts. Through this lens, poster design is framed not merely as a practical craft or marketing tool,
but as a historically and intellectually embedded form of cultural production.

Method; The methodology employed in this study adopts a qualitative and interpretative framework.
Rooted in the fields of art history, visual culture studies, and design theory, the approach focuses on
the visual and contextual analysis of selected Roland Garros posters produced after 1980. The selection
includes representative posters from each decade, chosen for their diversity in both formal design and
conceptual depth. Each poster is analyzed through two lenses: a formal analysis that evaluates design
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components such as color, line, shape, balance, typography, and texture; and a contextual analysis
that situates the work within the socio-historical and cultural milieu in which it was created.

The methodology also includes comparative analysis. By comparing posters across different time
periods, the study highlights significant changes in the visual language of tennis promotion, the
influence of contemporary art movements, and the growing importance of individual artistic
expression within corporate identity frameworks. The selected posters thus serve as visual texts that
can be read in multiple ways—as aesthetic compositions, as institutional representations, and as
sociopolitical commentaries. In addition, attention is given to the materials and printing technologies
used in each period, particularly in relation to shifts brought about by digital design tools and
distribution platforms.

The study places particular emphasis on the dynamic relationship between the artist and the
commissioning institution, namely the Fédération Francaise de Tennis (FFT), acknowledging this
interaction as a key determinant in shaping both the tone and function of the Roland Garros posters.
Within this framework, the analysis explores how each artist navigates the dual responsibility of
preserving personal creative autonomy while also responding to the institutional objectives and
communicative strategies of the tournament. In certain instances, the artist’s unique visual language
and conceptual approach come to the forefront, resulting in posters that reflect a distinctly individual
aesthetic vision. Conversely, in other cases, the influence of institutional expectations becomes more
pronounced, guiding the visual and thematic direction of the final output. This ongoing negotiation
between artistic expression and institutional identity highlights the complexity of the design process.
Rather than being a linear act of visual execution, poster creation is understood here as a collaborative
and dialogic endeavor, shaped by the interplay of creative intention, cultural messaging, and
organizational values. This perspective reframes design not as a neutral production task but as an
active, negotiated cultural practice embedded within broader social and institutional structures.

Findings; The visual and contextual examination of the posters reveals several critical trends. Posters
from the 1980s are often grounded in figurative representation and traditional design principles.
Artists like Valerio Adami and Eduardo Arroyo used bold contours, flat color planes, and symbolic
iconography that referenced both the game of tennis and broader artistic movements like Pop Art and
Cloisonnism. These posters emphasized clarity, strong focal points, and narrative coherence.
Typography was often hand-rendered or integrated into the composition in a stylized manner,
contributing to the visual rhythm of the overall layout.

In contrast, the 1990s witnessed a shift toward more metaphorical and abstract visualizations. This
period saw the incorporation of surrealist and conceptual art strategies, exemplified by artists like Joan
Miré and Hervé Télémaque. Rather than depicting tennis players or matches directly, these posters
offered symbolic interpretations, visual analogies, and experimental compositions. The design
language became more poetic and open-ended, inviting viewers to engage in interpretive acts rather
than receiving a fixed message.

From the early 2000s onward, the influence of digital technologies, interdisciplinary thinking, and
conceptual design became increasingly evident. Posters began to reflect broader themes such as
temporality, identity, gender, and media hybridity. For example, Jaume Plensa’s 2005 poster employed
a text-based aesthetic drawn from literature, utilizing layers of typography to evoke the passage of
time and the recurrence of the tournament each spring. Similarly, Jane Hammond’s 2003 design used
collage techniques to create a layered visual field that echoed the diversity and inclusivity of
contemporary tennis culture.

In the most recent decade, the posters have embraced even more experimental and hybrid forms. The
2025 poster by Marc-Antoine Mathieu, for instance, adopts a sequential narrative structure inspired
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by graphic novels. It divides the image into panels that simulate movement, perspective shifts, and
temporal fragmentation. The result is a dynamic visual narrative that mirrors the episodic nature of a
tennis match. The emphasis on silhouette, spatial abstraction, and visual metaphor signals a deepening
integration of artistic practices with graphic design methodologies. The posters increasingly serve as
cultural commentaries as well as aesthetic objects.

Conclusion and Discussion; The analysis presented in this study demonstrates that the Roland Garros
posters are far more than promotional visuals—they are cultural documents that synthesize aesthetic
experimentation, artistic expression, and institutional identity. Functioning at the intersection of sport
and design, these posters reflect broader sociocultural shifts and participate in the construction of
collective visual memory. Their significance lies not only in their visual appeal but in their capacity to
act as symbolic mediators between sport, society, and culture.

The diversity of expressive approaches—ranging from figurative illustration to conceptual abstraction,
from graphic novel aesthetics to textual installation—demonstrates the richness of poster design as a
visual practice. These works show that graphic design can function as a critical medium of cultural
representation, capable of embodying values, challenging conventions, and constructing meaning.
Furthermore, the public visibility of posters allows them to engage a wide audience, making them
powerful tools for disseminating cultural messages and shaping aesthetic literacy in society.

In this regard, poster design should not be viewed merely as a craft or technical skill, but as an
intellectual and cultural process. The success of a design depends not only on its visual impact but also
on the cognitive and conceptual infrastructure that supports it. This includes education, research,
interdisciplinary collaboration, and institutional support for creative practices. To cultivate a similar
design culture in contexts like Turkey, where such interdisciplinary traditions are still emerging,
structural measures must be taken.

First, design processes for national or international events should involve artists and designers with a
deep understanding of the cultural and historical context of the event. Creative briefs should allow for
open interpretation and experimentation, and revisions should be guided by expert consultants who
can preserve the conceptual coherence of the work. Second, educational institutions should
incorporate these practices into their curricula—offering students real-world case studies,
collaborative projects, and opportunities to engage with professional designers. Competitions,
exhibitions, and workshops can further bridge the gap between education and professional practice,
reinforcing a culture of creative excellence.

Finally, the case of Roland Garros illustrates the value of embedding design practices into institutional
identity. The consistent commissioning of artists, the integration of experimental aesthetics, and the
celebration of each poster as a standalone work of art have created a legacy that transcends sport.
These posters are collected, exhibited, and analyzed across the world—proof that design can serve as
a durable and meaningful form of cultural memory. For countries aiming to foster a similar legacy, this
model offers important insights into the integration of sport, art, and design as a unified cultural
strategy.
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